
山水田园诗是中国古代诗歌中的一

个重要种类。无产阶级革命家诗人们亦

钟爱创作山水诗，他们热情讴歌祖国的

大好山河，寄寓自己的革命志向与乐观

情怀。朱德的山水诗就是其中的典范。

匠心描绘祖国美景

朱德热爱自然，常以质朴、清新的

笔触去刻画祖国的山水美景，对古代山

水田园诗风多有承继。

他于 1918 年率部在四川泸州剿匪

时，曾创作 《军次云谷寺晓行书所见》

（二首），如其一云：“翠叠层峦曙色融，

如珠晓露滴梧桐。浮屠矗峙浮云外，古

刹深藏古树丛。风漾田波翻碧绿，日烘

榴火闪新红。天然一幅佳图画，费尽苍

天点缀工。”这首诗描写的是泸州云谷寺

附近的山林田地之晨景，有曙光映照下

的叠翠山峦、梧桐树上滴落的露珠、被

风吹动的田地绿苗以及树上火红的石

榴。全诗声色兼备、动静结合、诗中有

画，颇有王维之风，字里行间洋溢着诗

人陶醉在美景中的怡然自乐之情。

此类代表还有《上东山》《登西湖南

高峰》 两首诗，生动刻画了他于 1960 年

间陆续登上贵阳东山和杭州南高峰时所

见美景。《上东山》 云：“登峰直上画楼

台，春色满城眼底开。四面青山围屋

海，花溪绿水向东来。”此诗描写形象，

别具匠心，“直上”一词展现了东山的陡

峭，“画楼台”喻山色美如画，“青山围

屋海”以动写静、惟妙惟肖，“绿水向东

来”显得颇有气势。《登西湖南高峰》

云：“登上南高峰，钱塘在眼中。回首西

湖望，江山锦绣同。”这首五言绝句有着

身临其境的空间感，远近高低各种角度

展现作者所见的锦绣山水，末句情感进

行了升华，扩大为歌颂祖国大好江山，

凝练的语句中蕴含着深厚的爱国之情。

集中抒发革命情怀

朱德的山水诗在描绘山水美景时，

有着明显不同于古代山水田园诗的特

点，更注重借景抒发自己的革命情怀。

他在护国战争时期的革命志向，可

通过 1916 年创作的 《五峰岭题诗》 来感

受。《五峰岭题诗》 云：“泸阳境内数名

峰，绝顶登临四望空。立马五峰天地

小，群山俯首拜英雄。”此诗风格雄放、

豪情万丈，妙笔突显了包括作者在内的

护国英雄们的伟岸形象，登顶的那一

刻，仿佛“群山”都在向这些革命将士

致以崇高的敬意。与此同时，“绝顶登临

四望空”一句又抒发了将士们的博大胸

怀，表现出无惧一切敌对势力的坚定、

乐观的革命志向。

第一次护法运动后，他的革命情怀

以其写下的《苦热》（五首） 为代表来集

中抒发。如其一云：“雨后朝朝上晓峰，

登高缓步气从容。三官寺外炊烟澹，百

子图中曙色浓。滚滚长江嗟远逝，茫茫

大野喜云封。伏中炎热人何苦，心冷如

何苦到侬。”这首诗借描写泸州忠山附近

的美景反衬出诗人心中的“炎热”“苦”

及“心冷”，深刻表达了他对于军阀混战

时期生活在水深火热中的人民的关怀

之情。

抗日战争时期，在率领八路军与日

寇转战太行山时，他于 1939 年春天写下

了著名的 《太行春感》，诗云：“远望春

光镇日阴，太行高耸气森森。忠肝不洒

中原泪，壮志坚持北伐心。百战新师惊

贼胆，三年苦斗献吾身。从来燕赵多豪

杰，驱逐倭儿共一樽。”此诗借景抒情，

本该是百花争艳的春天，太行山却是

“镇日阴”，喻当时的革命形势严峻，外

有日寇侵略，内有国统区阴暗的政治形

势。但“太行高耸气森森”，喻革命将士

们不畏艰险、勇往直前的气势。颔联、

颈联则歌颂了将士们坚持革命的雄心壮

志与不朽战绩。尾联表达了把日寇赶走

的坚定信念与革命乐观主义精神。

新中国成立后的名篇 《游七星岩》

集中反映了革命家的高尚品德。这首诗

作于 1959 年朱德巡视广东时，在游览了

当地名胜七星岩之后，他有感而发，诗

云：“七星降人间，仙姿实可攀。久居高

要地，仍是发冲冠。开心才见胆，破腹

任人钻。腹中天地阔，常有渡人船。”此

诗巧妙运用双关。首联以神话传说描写

七星岩，美得仿佛不真实。颔联“发冲

冠”，既比喻七星岩上草木葱茏，又暗喻

无产阶级革命家为革命事业而“怒发冲

冠”。颈联的“开心”“见胆”“破腹”，

既比喻岩洞内的景致，又暗喻革命家胸

怀坦荡、光明磊落。尾联既比喻洞内可

游船赏玩，又暗喻革命家度量宽大，“宰

相肚里能撑船”。

《游闽江》《游鼓山》则集中表达了在

国民党意欲反攻大陆的时代背景下，革命

家对于国防安全的关心。这两首诗皆作于

1961 年他巡视福建时，《游闽江》 云：

“四面青山绕福州，闽江三歧终合流。老

小同舟欢共济，谆谆细语话家仇。”“终

合流”“同舟欢共济”“话家仇”体现了

军民携手共同对敌的壮志。《游鼓山》

云：“鼓山高耸闽江头，面貌威严障福

州。纵有台风声猖獗，从来不敢到闽

侯。”此诗以豪迈之风表面描写鼓山的高

峻与威势，实则喻国防部队的凛然气概，

“台风”则喻国民党虽“声猖獗”，但其反

攻大陆的计划是不会得逞的。

强烈寄托美好希冀

朱德的山水诗还有一个重要特点，

即诗中反映了新中国建设事业所取得的

成就，强烈寄托了他的美好希冀。这些

诗歌语言朴素、风格豪迈，饱含着革命

家的壮志雄心，不仅能够带领人民取得

革命的胜利，而且坚信能够建设一个美

好的新中国。

《过五指山》《上白云山》 分别展现

了当时海南、广东的建设成就。1957 年

1月朱德视察海南时，游览了有“海南屋

脊”之称的五指山，乘兴写下了 《过五

指山》，云：“深山建公路，崎岖使之

平。幽谷多俊秀，草木尽峥嵘。奇峰名

五指，溪涧泉水清。花鸟鸣得意，那知

秋与春。车过村落地，老少夹路迎。语

言虽不通，笑貌传感情。夜宿自治州，

同志畅谈心。民族欣解放，迁移出山

林。”这首诗如同诗史一般，依次描写了

深山基建所取得的成就、山色美景以及

自治州人民对党的热情拥护，表现了当

时在党的领导下，国家建设逐步推进，

人民生活日益幸福。2月，他又登上广州

白云山，作《上白云山》云：“白云山上

白云深，雨后春光一色新。珠江两岸琼

楼现，净扫门庭迓国宾。”此诗第一句交

代了白云山得名的原因，第二句“一色

新”既描写雨后山色一切都很清新，又

暗喻后两句内容中国家建设之“新”。第

三句描写珠江两岸增添了很多漂亮的新

建筑，展现了当时国家建设所取得的成

就。最后一句又寄托了诗人希望这里进

行对外开放的意愿。

《登西湖北高峰》不仅展现了当时浙

江的建设成就，还强烈寄托了他对于新

中国建设事业的美好希冀。1961 年，他

视察浙江时登上杭州西湖的北高峰，作

《登西湖北高峰》 云：“登上北高峰，海

拔三百三。缓行一时半，二次到顶巅。

西面看天竺，北望有莫干。南对南高

峰，东看大平原。西湖在眼底，灵隐在

膝前。吴山与玉顶，四面山相连。钱塘

到龙井，公路一小圈。十年植花木，盛

装此湖山。十年修公路，大圈套小圈。

十年勤培养，天堂逊人间。”这首诗前四

句叙述了北高峰的高度及登山历程。中

间八句描写了登山后四周眺望所见景

致。最后八句描写了经过新中国成立后

十年的建设，此地已是花木葱茏、交通

便利，一切美不胜收。虽然古有谚语

云：“上有天堂，下有苏杭”，但是在朱

德看来，如今建设形势一片大好的杭州

乃至全国，即使是真正的天堂恐怕也要

略逊一筹了。
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《《红 灯 记红 灯 记》：》：革 命 自 有 后 来 人革 命 自 有 后 来 人

“我家的表叔数不清”“穷人的

孩子早当家”“学你爹心红胆壮志如

钢”……现代京剧 《红灯记》 中一

段段耳熟能详的唱腔，伴随着李奶

奶、李玉和、李铁梅三代革命者的光

辉形象，已在华夏大地传唱了半个多

世纪。而今，只要剧场里上演这部红

色经典，总会有观众情不自禁地与演

员一同哼唱起来，这不但是观演的互

动，更是情感的表达、岁月的怀想、

心灵的共鸣。我们不禁追问，一部革

命题材的戏曲作品，何以跨越世纪

的 旅 程 ， 如 此 深 入 人 心 、 经 久 不

衰？我们不妨从该剧长达 8 年的创

作历程谈起。

从 《自 有 后 来 人》
到 《红灯记》

作为一部红色经典，《红灯记》

经历了漫长的创作改编历程。早在

1962 年，剧作家沈默君、罗国士根

据东北地区地下工作者的革命事迹创

作了剧本 《自有后来人》。而后，哈

尔滨市京剧团、上海爱华沪剧团分别

据以改编成京剧 《革命自有后来人》

和沪剧 《红灯记》。1964 年，中国京

剧院将沪剧《红灯记》移植改编为京

剧 《红灯记》。该剧以抗日战争为背

景，生动塑造了共产党员、铁路工人

李玉和一家三代艺术形象。李玉和一

家为保护、传送党的一份密电码，与

凶暴奸险的日本侵略者展开了一场惊

心动魄的地下斗争。在这个过程中，

李玉和与他的母亲李奶奶不幸被捕牺

牲，保护密电码的重担落在了李玉和

的女儿——年仅 17 岁的李铁梅身

上。铁梅不畏艰险，不怕牺牲，继承

奶奶和父亲的遗志，成功将密电码送

到柏山游击队，最终完成了党的任

务，成长为一名革命接班人。

1964 年 11 月 ， 毛 泽 东 、 刘 少

奇、邓小平等党和国家领导人观看了

中国京剧院演出的 《红灯记》，给予

高度评价。据当事人回忆，当晚毛泽

东深受感动，特别是看到“痛说革命

家史”和“刑场斗争”两场戏时，眼

角里渗出了泪水。后来，毛泽东曾多

次谈起 《红灯记》，他感慨道：我原

想一家三口都不要死，看了太悲，可

那个时候的情况确实如此。日本人、

国民党对我们的残杀是很厉害的，都

改掉可能不行。

与此同时，《红灯记》 开始了全

国范围内的巡回演出，反响热烈，被

誉为“政治与艺术的完美结合”。

1965 年 ， 中 国 京 剧 院 在 深 圳 演 出

《红灯记》 时，吸引了许多香港同胞

跨过罗湖桥争相观演。当年，香港

戏剧界就排演了同名话剧，后又拍

摄了粤语电影 《红灯记》，其影响力

可见一斑。

虽然 《红灯记》 获得了广泛赞

誉，但主创团队并没有停止创作加工

的脚步，甚至包括较大幅度的改动。

直至 1970 年，《红灯记》 最终定稿，

发表在《红旗》杂志上，同年八一电

影制片厂将《红灯记》拍成电影，高

玉倩塑造的李奶奶、钱浩梁塑造的李

玉和、刘长瑜塑造的李铁梅形象鲜活

生动、深入人心、风靡全国。

“我家红灯有人传”

从 《自 有 后 来 人》 到 《红 灯

记》，最根本的创新就是充分发挥戏

曲艺术写意抒情的审美特质，凸显

“红灯”的复合属性：红灯不仅作为

工具性存在，而且作为革命抒情意象

贯穿全剧始终。

剧中的红灯，又名号志灯，本是

李玉和在铁路工作中使用的信号灯。

同时，红灯还承担着更重要的角色，

那就是李玉和一家从事地下工作使用

的暗号灯。比如，当与地下交通员、

与游击队排长 （假扮成磨刀人） 接头

时，高举红灯意味着发出联络暗号、

确认革命身份。这就是红灯在李玉和

一家日常生活中的双重功用。

如果说，红灯的工具性与该剧

的传奇性紧密相连，那么，在这部

革命传奇的背后，在中国共产党领

导下李玉和一家三代坚定不移的理

想信念和前赴后继的革命精神，如

何更为直观地、形象地、深入地传

递 到 观 众 心 中 、 植 根 于 观 众 心 中

呢？这就离不开对红灯的革命抒情

意象的渲染和升华。第五场“痛说

革命家史”中，李奶奶在向铁梅讲

述革命家史之前，先饱含深情地讲

述了一段“红灯史”：“这盏红灯，

多少年来照着咱们穷人的脚步走，

它照着咱们工人的脚步走哇……过

去，你爷爷举着它；现在是你爹举

着它……要记住：红灯是咱们的传

家宝哇！”“红灯史”不仅是革命家

史的抒情象征，更是中国共产党领

导中国革命的抒情象征。于是，“红

灯史”成为李奶奶对铁梅的革命启

蒙，激发了铁梅对革命、对人生的

深沉思考：“听罢奶奶说红灯，言语

不多道理深”，“我想到做事要做这

样的事，做人要做这样的人”……

在铺垫了“红灯史”的抒情启蒙后

不久，李奶奶进入了革命家史的叙

事启蒙，将一家三代的悲欢离合上

溯至京汉铁路工人大罢工——党领

导的中国工人运动第一次高潮这个

波澜壮阔的历史背景之中，热情讴

歌了共产党领导人民闹革命的丰功

伟绩。其间，“红灯”意象在李奶

奶、铁梅的讲述型念白和言志型唱

腔中交替出现，最后凝结为二人高

举红灯亮相的舞台造型。就这样，

借助唱念做舞的综合表现，“红灯高

举闪闪亮”的革命抒情意象得以强

化，祖孙三代坚定不移的理想信念

和前赴后继的革命精神得以凸显。

“红灯”作为革命抒情意象，还

象征着理想信念的传承。在第五场

“痛说革命家史”中，当李奶奶讲到

罢工遭到镇压、李玉和负伤回家时有

这样一个细节：“左手提着这盏号志

灯”，“右手抱着一个孩子 （按：指李

铁梅） ”。实际上，这预示着铁梅的

人生轨迹，传递着革命自有后来人的

戏剧主题。与此相呼应的是，十七年

后的当下，李玉和被捕入狱，而他曾

经左膀右臂所擎负的希望，如今已融

为一体——“前人的事业后人要承

当！我这里举红灯光芒四放”，聆听

完革命家史的铁梅，紧握红灯，运用

戏曲最经典的“圆场”程式，展现着

历经十七年狂风骤雨、直面国家和民

族前途命运的新青年的勇毅与担当。

至第八场“刑场斗争”，当李玉和与

铁梅生离死别之际，“红灯”意象再

次凸显，李玉和临终前最后一段唱腔

起首即云：“万里长江波浪翻！我家

红灯有人传。”李玉和生前最欣慰的

事情，就是亲眼见证了铁梅从一个

“提篮小卖”的“好闺女”，成长为一

名“敢与豺狼虎豹来周旋”、立志

“打不尽豺狼决不下战场”的革命

者，见证了“红灯”所象征的理想信

念和革命精神薪火相传。

“都有一颗红亮的心”

值得注意的是，李玉和一家三代

传承的不仅是一种革命理想，而且还

饱含着中华民族精神血脉中挥之不去

的家国情怀，革命理想与家国情怀的

水乳交融，乃是此剧感人至深的艺术

魅力所在。

家，是千百年来中国社会的基本

单位，大凡世间伦理、道德、情感，

端赖“家”的孕育、滋养，才得以巩

固和光大。然而，在革命战争年代，

一方面是骨肉分离、家破人亡的悲剧

不断上演，另一面是严酷惨淡的现实

生活依然需要勇敢面对，任重道远的

革命事业依然需要不断延续。在这种

状况下，原本没有血缘关系的革命家

庭诞生了，这不仅反映了革命斗争的

严酷性，也反映了中国人对于“家”

的眷恋与执着。李奶奶、李玉和、李

铁梅组成的家庭，就是由烈士遗孀、

工运幸存者和烈士遗孤组成的。李奶

奶的丈夫是工运烈士，他曾与两个徒

弟陈志兴、张玉和一道参加工运，陈

志兴亦不幸牺牲，遗有一女即铁梅，

被师弟张玉和救起。自此，张玉和改

姓为李，三代幸存者组成了新的家

庭，担起了先烈们未竟的事业。

综观全剧叙事脉络，祖孙三代本

不是一家人的家庭秘辛，直到第五场

李玉和被日本宪兵队带走、地下工作

陷入危机之际，才由李奶奶向铁梅和

盘托出。然而，在李奶奶说破真相之

前，一家三口其乐融融、亲密无间的

情形，甚至不乏调侃、撒娇等一系列

生活细节，让观众无论如何也难以相

信他们并非血亲。而这种“家”的情

感和认同，即便在铁梅惊诧地得知自

己身世之后，也没有丝毫淡化，反而

比以往更为炽热浓烈。特别是到第八

场李玉和临刑之前，他不知李奶奶已

向铁梅讲述家史，欲告知铁梅身世，

不料铁梅竟抢先说道：“爹！您别说

了，您就是我的亲爹！”紧接着，铁

梅深情凝望父亲、双膝跪地，父女间

十七年的至爱深情毕见于此。面对此

情此景，李玉和感慨道：“人说道世

间只有骨肉的情义重，依我看阶级的

情义重于泰山。”

李玉和的这句话，凸显出工人阶

级的革命情义。因为李玉和一家三

代，不仅有对“家”的眷恋和执着，

更有对“新中国如朝阳光照人间”的

憧憬和向往。其间，阶级情义不仅让

温情脉脉的家庭生活得以延续，也推

动着抗战救国的革命事业薪火相传。

家国情怀则为革命者的阶级情义提供

了坚韧而不失温润的心灵寄托和文化

土壤。从这个层面上讲，《红灯记》

不只是一部生动反映共产党员理想信

念和革命精神的戏曲精品，还是马克

思主义基本原理同中国具体实际相结

合、同中华优秀传统文化相结合的文

化经典。

“红灯是咱们的传家宝”，《红灯

记》也是咱们的传家宝。


