
我国汉代出现了很多专攻法律的

司法世家，如西汉的郭氏家族，一门

出了七个廷尉，东汉的吴雄、吴䜣、

吴恭家族，祖孙三代皆是廷尉，成为

了当时的司法名门。西汉中晚期的于

公及其子于定国也是汉代司法家族中

的一员，父子二人精通法理，通晓大

义，更为难得的是，他们都致力于减

少冤狱，秉公审理案件，尽最大努力

帮助底层百姓。《汉书·于定国传》

便赞扬于定国父子有法度更有温度，

竭 力 为 鳏 寡 孤 独 撑 起 一 片 公 正 的

天空。

于公先后担任县里的狱史、郡里

的决曹史等职位，任职期间公正无

私，以诚敬之心对待每一份案件，不

偏不倚地对待诉讼的双方。而起诉双

方也都对他的裁决心服口服，彼此之

间各得其所，即使被处罚者心中也是

一片安宁，少有怨恨不满之意。任郡

里决曹史期间，于公曾办理过“东海

孝妇”一案，这是后世著名悲剧《窦

娥冤》的原型。于公审理此案时，发

现案件存在重大疑点，便上报太守，

希望太守能够重新审理，查明真相。

但这一建议被太守拒绝，太守以孝妇

屈打成招的认罪书为依据，将其判处

死刑。于公对于孝妇被冤杀十分痛

心，在府上痛哭法律的公正受到了破

坏，百姓的利益遭到了损害。为了追

求和坚守法律的公正，于公放弃了官

职，挂印而去。当下一任太守上任

时，于公重新向太守反映此事，希望

太守能够还孝妇一个公道。在于公的

努力和坚持下，孝妇的清白得到了恢

复。于公为一个素不相识的百姓四处

奔走、疾呼呐喊的行为，深得整个东

海郡上下的敬重，大家都认为他如西

周时的召公一般，有着一颗拳拳为民

之心。《诗经》 说召公有甘棠之树，

百姓因依依不舍而不忍砍伐；《汉

书》载于公有仁爱之名，百姓也因念

念不忘而建造生祠。

于定国在于公的教导下，子承父

业，长大后出仕为县中的狱史，后升

任为郡中的决曹史，再迁为廷尉史。

自汉武帝以来，朝廷的刑法就以严苛

为主，即使到了昭宣期间，地方司法

人员仍然习惯于舞文弄法，随意为百

姓开脱或者罗织罪名，如汉宣帝就坦

言当时的司法人员偷钻司法漏洞，用

自己的主观喜好代替客观法律来裁决

案件，造成了大量的冤假错案。因

此，汉宣帝特意选拔明法知理、哀矜

百姓的于定国担任“天下之平”的廷

尉一职，就是希望于定国可以用他的

民本之心，来改变当时朝廷上下的严

刑 峻 法 形 势 ， 减 少 百 姓 的 冤 屈 和

泪水。

于定国担任廷尉时注重以民为

本，以审慎之心对待经手的每一案

件，因为他知道，廷尉的轻微疏忽，

便会是底层百姓“一家哭”乃至于

“一郡哭”的悲剧，所以他坚持着

《尚书》 所主张的疑罪从轻精神，以

宽和的态度矫正狠戾暴虐之气。

在日常生活中，于定国好学深

思，积极补充自己的知识储备，时刻

调整自己的精神状态。他保持着勉力

向前的信心和勇气，坚守着仁慈善良

的精神和力量，无论是身份高贵还是

地位卑微之人，于定国都用一颗平等

之心对待他们，这份信念和操守，获

得了百姓的支持，当时民间将他和汉

文帝时的张释之比喻成汉代司法的双

子星，反映着百姓对官员秉公执法的

期许。

创造“民无冤屈”佳话的于定

国，在后世成为了公平公正的典范和

象征。宋太祖用于定国的典故来激励

侍御史冯炳，勉励他为减少冤狱贡献

智慧和力量；明代谈迁在《国榷》中

叙述明朝司法的混乱黑暗时，无比希

望当时可以出一个于定国式的人物来

改变司法黑暗的现状。总而言之，哀

矜民氓，知民生之艰难；公正无私，

护百姓之安全，是百姓的诉求，也是

于公、于定国父子留给后世最宝贵的

经验。

秉公执法的西汉于氏父子
□□ 王志强

□□ 谷谷 雨雨
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黄遵宪，字公度，别号人境庐主

人，历任驻日参赞、旧金山总领事、

驻英参赞、新加坡总领事等职。黄氏

工诗，尤其喜以新事物熔铸入诗，有

“诗界革新导师”之称。梁启超在《饮

冰室诗话》 中称其为“诗界革命”之

杰，胡适在 《五十年来中国之文学》

中赞誉其为白话文始祖。他的“革新

之诗”以深邃的思考、广阔的视野为

基础，反思清朝政治腐败、国贫民弱

的原因，求索中国开明法治、富裕强

盛的道路。矢志不渝而又曲折婉转的

心路历程，令黄遵宪的文学变革主张

和诗歌创作走向时代前沿，留下了革

新思想和丰富经验。

“通文字之用”

黄遵宪面对晚清文坛、政坛，针

砭时弊，首先指出知识界、文化界中

语言与文字脱离的弊病：“语言者，文

字之所从出也。语言与文字合，则通

文者多；语言与文字离，则通文者

少。”语言与文字的严重脱离，带来诸

多不便，特别是沟通交流方面的困

难。他认识到晚清中国在语言文字教

育上存在着不利于现代化的种种缺

陷，如：方言歧出，语音纷纭，有碍

普遍地交流；口头语言与书面语言不

统一，语言呈萎缩、僵化之象；文字

难认、难写、难知等，与时代的发展

所要求的文化普及不协调。黄遵宪在

《梅水诗传序》中以客家话的来源与发

展为例，认为客家话源于中原古音古

韵，与格律诗体式创作的要求相符

合，于是在嘉庆道光年间文风最盛时

期，操客家话的人们普遍能够作诗。

黄遵宪认为这就是语言与文字相合利

于普及推广的确证。

黄遵宪对于语言与文字之间的关

系有多重思考。一是语言与文字之间

的源流关系，语言与文字何者具有第

一性的问题。黄遵宪认为：“文字者，

语言之所从出也。”语言为文字之源，

言文一致，两者融会贯通。二是语言

与文字分离的原因，语言因为地域不

同、时代迁移而变异，语言灵活流

动，而文字凝固稳定，语言与文字的

分离在语言自身发展的内部变得不可

避免。三是语言与文字相合的实用功

能，“语言与文字离，则通文者少；

语言与文字合，则通文者多，其势然

也。”对此，黄遵宪提出要以推广普

及教育为手段，提高识文认字的能

力，以循序渐进的方式培养新的国

民，以求“皆能通文字之用”，强调

文字必须回归到其作为信息记录与传

播手段之功用。

“我手写吾口”

“其述事，以官书会典方言俗谚及

古人未有之物、未辟之境，举吾耳目

所亲历者，皆笔而书之。要不失为以

我之手，写我之口云。”黄遵宪喜融新

事物、言新思想于旧体诗中，既没有

简单摒弃传统文学资源，也没有突兀

张扬自我而撕裂传统与个人之间的历

史连结，而是突出了书写者作为个体

的主体性、独立性与自主性，并以此

为中心处理古与今、传统与个人、集

体与个体、历史语言与时代语言、书

面语言与口头语言之间长期存在的紧

张关系。落实到具体的文学创作，就

是在“述事”时不说空话套话、陈词

滥调，应当确有其事、言之有物，强

调对于当世当时的书写，强调对于

“我”之所历、所闻、所见的书写，强

调诗之“极尽求变”，反对“陈陈相因

之语”，反对繁文缛节的文人习气，主

张诗歌文章的经世致用。黄氏的全部

诗学立场，在于书写者主体性的完整

实现，批评泥古不化、受古拘牵。

为了使得诗歌“适用于今、通行

于俗”，践行“我手写吾口”，黄遵宪

率先把方言及其中的俚俗之语整合进

诗歌。他倡导以“流俗语”入诗，“即

今流俗语，我若登简编，五千年后

人，惊为古斓斑”。黄氏深刻认识到了

普遍的、群众的文学语言，是如何在

历史的锤炼中化粗为精、变俗为雅

的。因此，他对民间歌谣中的方言俚

语极为重视，他深刻地指出：“十五国

风，妙绝古今，正以妇人女子矢口而

成，使学士大夫操笔为之，反不能

尔。以人籁易为，天籁难学也。”黄遵

宪晚年在给梁启超的信中提出要创制

一种“斟酌于弹词粤讴之间”的“杂

歌谣”体，并尝试创作了诸多具有崭

新思想内容，而且表现形式极为自由

的诗歌，在中国文学史上留下了旧体

诗向白话诗过渡的足迹。

“精卫无穷填海心”

黄遵宪的一生，正处在中国社会

由封建社会转化为半殖民地半封建社

会的时期，鸦片战争、中日甲午战

争、八国联军侵华战争等重大历史事

件与政治变革在他心中掀起了轩然大

波，他怀着满腔悲愤，将时代写入诗

中，“杜鹃再拜忧天泪，精卫无穷填海

心”的爱国主义精神始终贯穿诗作。

面对帝国主义列强瓜分中国的险恶形

势，黄遵宪题诗道：“人人效死誓死

拒，万众一心谁敢侮。”用犀利刚劲的

笔锋，深刻地揭露帝国主义列强侵略

中国的贪婪野心和卑鄙手段，唤醒民

众；面对祖国的大好河山被敌人践

踏，看着洋人“载我金钱去，百帆复

千箱”，祖国山河破碎，民不聊生，洋

人横行，白银外流，黄遵宪在 《书

愤》 中哀叹“未闻南北海，处处扼咽

喉”；面对中日甲午之战给中华民族带

来空前严重的民族危机，他的爱国思

想愈加炽烈，这一时期创作的一批诗

歌，如 《悲平壤》《东沟行》 等诗篇，

有入木三分的刻画，有猛烈无情的鞭

挞，有愤怒的揭发和控诉，有深沉的

爱和憎，体现了中国人民的意志，声

裂金石地震撼着读者的心弦。

变法图强是他诗歌的重要主题。

在民族危机加剧的晚清，黄遵宪清醒

并深刻认识到，只有变法才能改变中

国内忧外患的命运。为此他努力探索

救亡道路，提出了鲜明的变法主张，

推动了戊戌维新变法思潮的兴起。他

还与梁启超等创办了《时务报》，在湖

南参与推行新政，宣传“地方自治”，

参与创办宣传维新的时务学堂、南学

会等，使湖南成为全国率先推行新政

的维新典范。黄遵宪的诗歌忠实地表

现了那个时代先进知识分子的爱国热

忱、痛苦矛盾、理想追求，忠实记录

了中国在那个历史阶段的许多震撼人

心的事件。表现了新时代的生活，新

时代的要求，新时代的文化风貌、政

治风云，反映了近百年来中国社会的

主要矛盾，渗透着现实主义精神，贯

穿着反帝爱国图新的精神。

“吟到中华以外天”

黄遵宪作为外交活动家驰骋亚欧

美各大洲之间，自谓“百年过半洲游

四”，他的诗歌创作，拥有包罗中外的

广博视野，不拘泥局限于传统风格，

但讲求推陈出新，批评复古派“步步

追摹，终不能自成一家面目”，讲求

在艺术方法上继承现实主义的战斗传

统，而在表现方法上“用古文家伸缩

离合之法以入诗”，不被定字定句的

框子束缚住，勇于创新，以“旧风格

含新意境”为追求目标，努力要使我

国古典诗歌的旧传统、旧风格与新时

代、新内容所要求的新意境、新风格

能够和谐地统一起来。黄遵宪诗中常

出现蒸汽、电光、照相等时代性的事

物，其意境的新颖和复杂，正是瞬息

万 变 的 时 代 和 矛 盾 重 重 的 社 会 的

缩影。

黄遵宪的诗歌能以世界为视角审

视人生与历史，将“诗史”精神熔铸

进诗。他一方面对帝国主义在世界范

围内疯狂推行的殖民政策和种族政策

予以抨击，为世界上被压迫受奴役的

民族伸张正义。另一方面，对包括广

大侨胞在内的一切被压迫被奴役的人

民寄予深切的同情与关怀，表现对人

类命运关怀的宽广胸襟。在 《逐客

篇》 中，黄遵宪写道：“吁嗟五大洲，

种族纷各各。攘外斥夷戎，交恶詈岛

索。”对由于帝国主义列强的种族主义

政策所造成的弱小国家分崩离析表示

了强烈的不满，对处于分裂状态之诸

国人民的苦难，寄寓了深切同情。

黄遵宪的文学变革主张与诗歌创

作对梁启超等维新派代表人物有深刻

的影响，梁启超誉之曰：“公度之诗，

独辟境界，卓然自立于二十世纪诗界

中，群推为大家”。戊戌变法失败后，

梁启超不仅高唱“诗界革命”，而且还

擎起“文界革命”的旗帜，大力倡导

“俗语文学”，将“文界革命”与思想

启蒙联系在一起，将其作为传播文明

思想，是国民的起点，与后来的五四

新文化文学思想有着潜在的、一脉相

承的关系，开辟了中国新文化发展的

新阶段。不能不说，黄遵宪的诗歌，

是这一文学变革理论纲领最早的实践

之一。

节约是中华民族的传统美德，

从现有的文献记载来看，最早专门

论述节约思想的是 《周易》。《周

易》 第六十卦名为节卦，节字的本

义为竹节，《说文解字》 曰：“节，

竹约也 。”竹节凸起，有缠束之

状，因而节字可以引申为节制、节

省、节约之义。《周易》 的节卦就

是专门论述节制、节约思想的。

节约要讲求适度原则

任何事物都有一个度，节约也

不例外。节卦把适度原则作为节约

的根本原则，从正反两个方面论述

了适度在节约中的重要性。节卦卦

辞曰：“节，亨；苦节不可贞。”适

度的节约可以积累财富，促使事情

亨通顺利；但是，过度的节约则违

背事理人情，不能固守以为常道。

《周易》 把适度的节约称之为“甘

节”，节卦九五爻曰：“甘节，吉，

往有尚。”甘即美的意思，段玉裁

曰：“五味之可口皆曰甘。”可口的

食物可以带给人甘美的享受，与此

相类似，适度的节约可以让人感到

甘美舒适，因而人们乐于遵从，进

而崇尚节约的行为，养成节约的好

习惯，结果自然吉祥。同时，《周

易》 把 过 度 的 节 约 称 之 为 “ 苦

节”，节卦上六爻曰：“苦节，贞

凶，悔亡。”苦与甘意思相反，程

颐曰：“节贵适中，过则苦矣。”过

度的节约让人难以忍受，如果坚守

以为常道的话，必然引起大家的怨

言甚至反抗，因而苦节为凶。但假

如能够“损过从中”，即把过度的

节约调整为中和适度，那么就能转

危为安，即“悔亡”。《周易》 把节

约分为甘节与苦节两种情形，那么

用以区分甘苦二节适度与过度的标

准是什么呢？《周易折中》 曰：“节

以礼，其道乃亨。”意思是说，判

断节约之度的标准是礼，按照礼的

要求去节约，事情才会亨通。孔子

的弟子有子说 ：“礼之用，和为

贵。”中和是礼的最高境界，节约

的时候做到适中，就符合了礼的

精神。

节约要懂得随时变易

程颐曰：“ 《易》 者，易也，

随时变易以从道也。”《周易》 随时

变易的哲理告诉我们在做任何事情

的时候都要因地制宜、因时制宜，

根据实际情况的变易而变易。同

样，节约也要符合实际。《周易》

节卦从“知时”与“失时”两个方

面论述了节约要懂得随时变易的道

理。节卦的卦象为上坎下兑，坎为

水，兑为泽，因而节卦有沼泽蓄水

之象。旱季的时候，沼泽中蓄水量

小，这个时候就应该节约用水，保

存一定的储备用水，以备不时之

需。节卦初九爻曰：“不出户庭，

无咎。”象曰：“不出户庭，知通塞

也。”户庭即户外的庭院，不出户

庭说的是人的活动范围有一定的限

制，象征着经济困难的时候，人应

该加大节约力度，量入为出，这样

才能让经济社会生活通畅的运行，

而不至于阻塞停摆，如此才能“无

咎”，这显然是“知时”的表现。

雨季的时候，沼泽中蓄水量大增，

这个时候就不能过度节约，而应该

适度的泄洪，将沼泽中多余的水排

出去，防止大水冲破堤防酿成水

灾。节卦九二爻曰：“不出门庭，

凶。”象曰：“不出门庭，凶失时极

也。”门庭即门内的庭院，这是比

户庭更小的活动范围，象征着经济

宽裕了，但是人却固守着以往经济

困难时期过度节约的观念 ，《周

易》 认为其结局是凶险的，因为他

不明白随时变易的道理，没有随着

现实情况的变化调整自己的节约观

念，这显然是“失时”的表现。知

时无咎，失时则凶，吉凶的不同凸

显了因时制宜对节约的指导意义。

执政者要带头厉
行节约

《周易》 讲节约并不仅仅针对

个别人或个别家庭，还针对整个国

家。就国家层面来讲，执政者应该

发挥表率作用，带头厉行节约，节

卦借助九五爻阐述了这一观念。九

五曰：“甘节，吉，往有尚。”象

曰：“甘节之吉，居位中也。”按照

《周易》 的学理，五爻是一卦之中

最尊贵的位置，九五爻是阳爻居于

尊位，象征着执政者、领导者 。

“居位中也”是说当权在位的执政

者奉行中和适度的节约原则，“在

己则安行，天下则说从”。执政者

以身作则，切实践行中和适度的节

约精神，这样就能够号召广大民众

群起而效仿之，在全社会养成全民

节约的良好风尚。孔子曰：“君子

之德风，小人之德草，草上之风必

偃。”榜样的力量是无穷的，只有

执政者亲身体会到适度节约的甘美

舒适并带头践行，“不伤财，不害

民”，民众才会真心拥戴并乐于奉

行。《周易》 以周文王和商纣王为

例，从正反两方面说明执政者带头

节约对于国家安危的重要意义。节

卦六四爻曰：“安节，亨。”安节即

安于节约，把节约当成自己的行为

习惯。比如，周文王临终之时告诫

武王说：作为君主，不要骄傲，不

要奢侈，不要沉湎于女色。住简陋

朴素的房子，为的是不浪费百姓的

钱财。正是文、武两代君主的安节

之行，才为周朝的长治久安打下坚

实的基础。节卦六三爻曰：“不节

若，则嗟若。”与周文王相反，商

纣王荒淫无度，对百姓横征暴敛，

以满足自己的穷奢极欲，最终导致

身死国亡。象曰：“不节之嗟，又

谁咎也。”自己不懂得节约之道从

而导致败亡，又能怪谁呢？由此可

见，节约关乎国运，所以执政者要

带头践行。

节约需要制度和
修养来保障

“历览前贤国与家，成由勤俭

败由奢 。”无论是一个家庭的兴

旺，还是一个国家的强大，都离不

开开源节流、适度节约。既然节约

如此重要，那么如何才能确保节约

的美德长久贯彻执行呢？《周易》

认为，应该从制度建设与个人修养

两个方面保障节约落到实处。节卦

《象》 曰：“泽上有水，节。君子以

制数度，议德行。”节卦的卦象为

上坎下兑，坎为水，兑为泽，因而

有泽上有水之象。这种卦象可以给

人两方面的启示：首先，从制度建

设的角度讲，泽上有水，要防止大

水泛滥，全靠堤防的节制，堤防即

象征制度，借助礼法制度约束人的

行为，让人去奢就俭，进而形成节

约的长效机制。其次，从个人德行

修养的角度讲，沼泽能够容纳水，

但沼泽能够容纳的水量是有限的，

“虚则纳之，满则泄之”，全靠沼泽

自身的调控。如同人的行为习惯，

偏于奢侈则应适当节俭，偏于苛吝

则应适当宽缓，是节约还是奢侈要

靠自身德行的调节。因而，只有加

强德行修养，才能确保节约的美德

内化于心、外化于行。
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