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推动中国歌剧的创新与发展
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歌剧作为西方艺术形式最早进入

我国可以追溯至明末清初时期，作为

一种舞台表现形式，歌剧在其本质上

被赋予了人类对于美，对于生活艺术

化追求的精神文化特质。我国自古以

来便拥有自己的舞台表演艺术形式

——戏曲，戏曲中的故事展现，人物

塑造等依托于中华民族悠久的历史文

化。西洋歌剧与中国戏曲的融合发展

丰富了中国的舞台艺术。新时期应加

强对歌剧内容及表现形式的创新，使

歌剧艺术更好地发挥艺术效应，更好

地为丰富和繁荣人民的精神文化生活

服务。

歌剧在中国的早期发展

歌剧诞生于意大利，作为文艺复

兴时期最为伟大的艺术形式之一，歌

剧在欧洲的影响力非同凡响。随着航

海时代的来临，国家间的往来日益频

繁，文化交融日益加深，16—17世纪

明末清初，歌剧艺术开始传入我国。

中国人开始接触到区别于中国传统音

乐的调式和发声技巧的和声、多声

部、大小调或转调等音乐理论技巧，

这些音乐元素为之后歌剧在中国的流

传提供了技术基础。但早期歌剧传播

带有语言差异这一先天隔阂，人们不

能完全理解剧情，使得歌剧传入中国

早 期 ， 只 能 停 留 在 表 象 舞 台 呈 现

阶段。

到了 19 世纪中期，一些专业化

的歌剧理论知识传播进国内。国外的

一些专业歌剧演出团体开始出现在上

海，逐渐形成了初具规模的商业演出

形式。歌剧由此开始进入中国人的日

常生活。观众的逐步熟悉和喜爱为歌

剧提供了初期的养分，与此同时，一

些精通外语或有海外生活背景的文化

人开始研究、翻译歌剧，后又逐渐出

现了华人歌剧演员，这些都为歌剧的

本土移植奠定了基础。

五四运动后，中国音乐家们在逐

步接受西方音乐观念的同时，开始探

索运用歌剧这种体裁形式结合中国国

情及民族审美进行创作。其中最具代

表性的为黎锦晖的儿童歌舞剧，黎锦

晖之所以能够创作出儿童歌舞剧，与

他广泛地参与社会音乐生活息息相

关，他曾经听过大量交响音乐会并观

摩当时意大利、美国、法国等专业

歌舞团的演出。在他看来小朋友们

先天就非常喜爱载歌载舞的歌唱形

式，因此他尝试结合当时的民间音

调，创作出了一种既有独唱又有对

唱 ， 加 上 舞 蹈 表 演 的 “ 歌 舞 表 演

曲”，这类题材的作品富有儿童生活

气息，演出形式简单，深受小朋友

的 喜 爱 。 其 代 表 作 有 《可 怜 的 秋

香》《吹泡泡》《麻雀与小孩》 等。

儿童歌舞剧这一体裁尽管不能称为

完整意义上的歌剧，但是它有情节

有人物，有为规定情境下抒发情感

而设计的独唱、齐唱、对唱等，基本

上已经具备了歌剧的一些主要特征，

可以说这就是中国歌剧的雏形。

20 世纪 30 年代后期，歌剧作为

一门综合的舞台演出艺术逐渐呈现出

多元化的发展趋势，1937年由作曲家

陈田鹤创作的《荆轲》完全仿照了西

洋歌剧的演出形式，并且运用美声发

声方式演出合唱、重唱、独唱等，并

完全采用了西洋管弦乐队伴奏。1940

年由钱仁康作曲、蔡白冰编剧的《大

地之歌》以抗战生活为题材，描写了

江南农村的抗暴故事，音乐配合婉转

高亢悲喜交加。1942 年由黄源洛作

曲，臧云远、李嘉作词，陈定编剧的

《秋子》 完全按照西洋大歌剧的形式

设计，全剧无对话，由咏叹调、宣叙

调、重唱、合唱以及序曲、间奏曲等

器乐段落组成，基本继承了意大利歌

剧的传统。这些作品都是中国歌剧艺

术上的大胆探索，对其日后发展具有

积极影响。

红色歌剧发扬光大

七七事变后，中国全面抗战爆

发。在抗战时期，诸多文艺工作者来

到了革命圣地延安，共产党人的民族

正气和朝气不断吸引全国受过专业音

乐和戏剧教育的文艺人才聚集到延

安，他们中的一部分人来自沿海发达

地区，较早接触过歌剧。还有一些是

从国外留学归来的音乐家和戏剧家，

这些文艺骨干的到来增强了根据地的

艺术力量，他们探索创作的红色歌剧

在抗战文艺中体现出了鲜明特色，主

要表现在将西方歌剧的创作手法作为

创作基础，在民族化歌剧创作中体现

世界文化意识。

1938年，延安鲁迅艺术学院上演

了抗日歌剧 《农村曲》，这是根据地

的第一部歌剧作品，主要讲述了农村

民众投身抗日的民族故事。该部作品

在欧洲作曲风格的创作基础上采用了

中国的民间音调，并且采用了中西混

合的乐队形式，歌词极为朴实热情，

极大地体现了农民的语言特点，该作

品明确地显现出红色歌剧有了民族化

和正规化的倾向和要求。红色歌剧本

土化转变已成为事实，也影响了之后

红色歌剧的创作倾向和态度。这部作

品尽管在民族化方面未尽完美，但依

旧是红色歌剧史上第一部具有里程碑

式意义的作品。

1942年，随着延安整风运动的开

展，毛泽东在延安文艺座谈会上的讲

话中提出文艺为工农兵、为广大人民

群众服务。当时的文艺工作者们面向

人民群众学习，向民间艺术形式学

习，开创了一种中国小歌剧类型——

秧歌剧。秧歌剧将话剧、戏曲和民间

秧歌相互融合，在对话上吸收话剧特

点，歌唱方面吸收民间小调、地方戏

曲民歌特点，用叙述式的演唱表达剧

情发展，在音乐上采用过场音乐、齐

唱、对唱等形式表现情节，乐队上以

中国民间乐器为主，辅以西洋乐器，

由于条件限制所用乐器不多，在当时

已属不易之举。在这一时期，《兄妹

开荒》《牛永贵负伤》《夫妻识字》等

秧歌剧先后上演，掀起了秧歌剧创作

演出的热潮，也为之后的歌剧《白毛

女》的创作提供了直接经验。

20 世纪 40 年代中后期，中国歌

剧发展进入了一个新阶段，延安的歌

剧创作者们通过多种途径的探索取得

了突破性进展，他们从新的角度出

发，在前期的形式经验基础上，创作

了大型歌剧 《白毛女》。作曲家们在

民间音乐基础上吸收西方歌剧音乐戏

剧化和性格化的创作特点，一方面继

承民间音乐的表现手段，再运用贴近

生活的话剧表现方法，最终采用西洋

歌剧的外化形式多维度展现该部作品

的丰富舞台元素。在音乐创作中，对

于不同人物创作有意识地进行音乐戏

剧化处理，吸收采集了多种民间音

调，在丰富拓展音乐表现力的同时提

高了人物音乐的性格化，保持了全剧

民族风格色彩的统一，取得了非常成

功的舞台表现效果。《白毛女》 的成

功进一步推动了解放区文艺工作者的

创作热情，之后陆续问世了如《刘胡

兰》《赤叶河》等新歌剧作品。

彰显时代主旋律

改革开放后，我国人民生活水平

有了提高，相应对于艺术审美的水平

也有所提高，在歌剧创作及审美层面

也有了新的感悟，人们的视野和思维

更加开阔，经过国际交流借鉴学习，

使得中国歌剧艺术发展提升到了前所

未有的高度，中国的歌剧创作者们在

国际上屡获大奖，多部作品登上国际

舞台。

进入 21 世纪，中国的经典原创

歌剧不断推出，国家大剧院上演的原

创歌剧 《长征》《这里的黎明静悄

悄》《冰山上的来客》，中央歌剧院原

创的 《我的母亲叫太行》《北川兰

辉》，中国歌剧舞剧院的 《青春之

歌》《号角》 等主旋律题材歌剧作品

陆续上演。这类作品秉承着现实主义

创作理念，结合歌剧艺术创作规律，

着重把握重大题材故事与舞台戏剧冲

突的相互融合，使得歌剧作为“高雅

艺术”在承担着提高观众审美水平的

同时，持续发挥着弘扬主旋律精神的

重要作用。

中国歌剧的发展经历了长期的探

索及蜕变，歌剧发展多样化一直是创

作者们追寻的目标。当前，应更加努

力开拓创新，创作出更多彰显中华民

族美学精神的歌剧作品，推动中国特

色的歌剧艺术更加繁荣发展，走向世

界，走向未来。

“美国鬼子又没有三头六臂，我们

把纸老虎当真老虎打就是了”，将入朝

鲜战场，面对志愿军中一定程度上存

在对美国军队技术、战备等优势而产

生的顾虑，吴信泉如是鼓舞道。在他

的带领下，中国人民志愿军第 39 军打

响入朝与美军作战的第一枪，经过浴

血奋战成功重创美军“王牌”——骑

兵第一师，成为朝鲜战场上扒下美军

“虎皮”的猛将。

吴信泉 1912 年出生于湖南省平江

县一个普通的农民家庭，1930 年参加

中国工农红军，同年加入中国共产

党。在革命生涯中，他展现出杰出的

军事指挥才能和政治工作能力，是难

得的军政兼备的将才。1934 年 10 月长

征开始时，他担任彭德怀统率的红三

军团的执行部长，负责红三军团的后

卫重任。在抗日战争中，吴信泉率部

突破敌伪的包围圈，参加苏北抗日根

据地的创建工作，后参与领导了淮海

军民粉碎日伪军 7000 余人的大“扫

荡”，并协助刘震指挥了高杨战役，以

及著名的阜宁战役，两淮战役，基本

肃清苏北的敌伪势力。在解放战争

中，参与指挥了温家台攻坚战，全歼

国民党精锐新五师，在辽沈战役后挥

师入关参加平津战役，接着南下参加

渡江战役、衡宝战役、柳州战役、南

宁战役，从北打到南，立下了赫赫

战功。

吴信泉历任红军连政治指导员、

八路军第 115 师第 344 旅团政治处主

任、新四军第 3师第 8旅政治委员、淮

海军分区司令员兼政治委员和地委书

记等职，拥有非常丰富的政治工作经

验，并将政治工作放在治军领军的重

要位置。对于政治工作的规律，他认

为，“战斗、巩固扩大部队、部队纪

律，三者是部队政治工作的中心任

务。三者的联系是政治工作的规律，

是政治工作中心的中心。其他如军事

技术的提高，供给卫生工作的建设，

也都是围绕着战斗胜利”。提出政治工

作要有重点、有中心。同时，他认为

在战斗中“人力是主要的，人不但要

有技术而主要是靠政治觉悟。政治觉

悟就要靠平时政治教育与战前的动员

工作”。在敌方技术等方面占有优势

时，更要“靠政治工作来保证战斗的

胜利”。此外，在吴信泉的提议和主持

下，淮海军分区开展创造模范兵团运

动，评选出大批优秀的积极分子和模

范单位，大大提升了部队的战斗作

风、密切了军民关系，巩固了根据地

建设。

1950 年 6 月朝鲜战争爆发，10 月

中国人民志愿军雄赳赳、气昂昂，跨

过鸭绿江，进行抗美援朝、保家卫国

的战争。入朝前，吴信泉操着湖南口

音掷地有声道：“怕这怕那，怕个熊！

美国鬼子又没有三头六臂，我们把纸

老虎当真老虎打就是了，入朝作战，

打他个人仰马翻，给全世界人民看

看”，全军上下无不受鼓舞。随后，志

愿军司令部急令第 39 军军长吴信泉率

部火速赶往云山，阻击南朝鲜军第 1

师的北上。10月 29日，吴信泉率部赶

到云山城外，对云山的南朝鲜军第 1

师构成了三面包围，准备与第 40 军第

119 师共同拿下对方。10 月 31 日，创

建于美国独立战争时期的“开国元勋

师”——美第 l骑兵师先头部队第 8 骑

兵团进入云山，接替南朝鲜军第 1 师

的防守，美军主力则进至云山以南的

龙山洞。11 月 1 日，为防止美军北上

增援，吴信泉马上派第 343 团南下，

赶到龙山洞至云山的公路上构筑阵

地，阻击敌军。为防止被包围，美军

向我军阵地发起了轮番进攻。双方激

战到黄昏时分，第 343 团的首战告

捷，并开创我军一个连全歼美军一个

连的纪录。

11月 1日下午 5点，随着吴信泉的

一声令下，“刀出鞘、弹上膛”的第 39

军提前发起总攻。116 师从正面攻击，

115 师和 117 师从两翼实施包抄迂回，

断敌退路，截敌增援。吴信泉以“围

点打援”战术，打得敌军措手不及，

先乱了阵脚。经过两天三夜的血战，

我第 39 军重创敌人，毙、伤、俘美军

1800余人。其中，美第 8骑兵团第 3营

全部被歼。11月 6日，美陆军被迫撤销

第 8骑兵团第 3营番号。

彭德怀由衷地感叹道，美军骑 1

师从未吃过败仗，如今败在我们 39 军

的手下了！吴信泉领导的第 39 军实现

了当时“打虎”的豪言。此后，在他

的带领下第 39 军以其骁勇善战，在朝

鲜战场上多次重创美军，并创造了一

次俘虏美军最多的纪录，为抗美援朝

战争取得最后胜利作出了重要贡献。

吴信泉将军是一位战场上的虎

将，更是位忠诚于信仰的革命者。他

在生活中严于律己、培育了良好的家

风。吴信泉夫妻共育有 12 个子女，他

对后人严格要求，决不允许孩子借自

己的名号谋取私利。在遗言中，他嘱

咐道：“没有共产党，就没有我吴信

泉，也没有我们全家……我希望我的

孩子们坚定共产主义信念，永远跟共

产党走，坚持走社会主义道路。”在这

种革命风骨的影响下，12 位子女中多

人参军，并且在各自领域都作出了一

定的贡献，成为有益于人民的人。

“打虎”将军在生活中亦有侠骨柔

情，儿女们在接受严格教育的同时，

更能感受到老父亲的关爱和温暖。吴

信泉恪守勤俭节约的生活方式，在成

为军队中的高级将领后依然如此。由

于孩子众多，一家人的生活相对拮

据，1955 年改薪金制后，学校不再配

发校服，为了节省开支，吴信泉建议

妻子买一台缝纫机，参加缝纫学习

班，在家中为孩子做衣服。由于布料

开支太大，吴信泉和妻子就用报废的

降落伞给孩子做衣服，白色布给男孩

子做衬衣，用金黄色布给重阳、淮

阳、新阳 3 个女孩子各做了一件连衣

裙。吴信泉也很关心孩子们的兴趣爱

好，注重丰富孩子们的健康生活，他

带领自家的 6 个儿子组成篮球队，号

称“吴家军”，他在场外指导，率“吴

家军”在部队里取得了不错的“战

绩”。

每到放寒暑假，吴信泉都会与妻

子一起开家庭会议，认真查看每一个

孩子的成绩，表扬被评为“三好学

生”的孩子，但对成绩差一点的孩子

也不给太多压力，并同学校的老师一

起给予帮助。在学习成绩之外，还注

重孩子们的道德修养，12 个孩子从生

活细节做起，从来没有因为吃东西而

争吵过，每次吃饭都会等父母一起动

筷子，尊重长辈、知礼而行始终贯穿

于他们的成长。临终时，将军立下遗

嘱：“我希望我家第二代对第三代严格

要求，做有益于人民的人。人在世上

总要做一番事业。古语说：人过留

名，雁过留声。不管在什么社会，不

劳动者不得食。”吴信泉以身作则，把

一生献给了革命和建设事业，为后世

树清正家风，为国家养浩然之气。

立冬刚过，趁着晴好天气，家家

户户洗坛腌菜，老家的冬天开始了。

在种粮为主的农家，不管菜地

多么金贵，每个秋季少不了冬菜的

一席之地。那冬菜茂盛个高，整整

齐 齐 的 样 子 煞 是 喜 人 。“ 砍 冬 菜

咯！”灿烂的阳光里，常有农人们

吆喝着拿着镰刀去菜园。冬菜不用

手掰，直接拿刀去砍，就像砍柴一

样。刚砍的冬菜需要晒上几天，然

后挑到河里洗净，回家就可以腌制

了。将冬菜放到坛子里，铺上一层

冬 菜 ， 撒 上 一 层 盐 ， 再 接 着 铺 冬

菜，这是最常见的方式。最后压上

几块圆圆的石头，盖上盖子就大功

告成了。母亲腌的冬菜呈好看的黄

颜色，叶子嫩嫩的软软的，茎干特

别有嚼劲。如果用咸冬菜和肉末炒

米饭，味道再好不过了。

立冬一过，萝卜就可以食用了。

这个时节的萝卜我们叫它小萝卜，个

头小、水分足，萝卜缨子特别脆嫩。

母亲是个勤俭的人，生怕浪费了食

物，就把洗净的小萝卜整个儿地压在

小坛子里，夹杂着盐、红辣椒和蒜

瓣。半个月就可以出坛，咸萝卜酸酸

的，脆脆的，带着辣味和蒜香，特别

下饭。萝卜缨子晒几天太阳后，也可

以像腌冬菜一样做咸菜，味道也很好。

冬吃萝卜夏吃姜，在老家的冬

天，萝卜管你吃个够。收获小萝卜过

后，大萝卜开始登场了。新鲜的大白

萝卜和心里美 （一种红心萝卜） 都不

错，大萝卜可以炖着吃、炒丝吃，老

人讲吃大萝卜降火消食，好处多多。

这时，几乎每家都要腌大个儿咸萝卜

了。圆头圆脑的大萝卜被洗净后 ，

切成块状或是条状，再晒干，就可

以 下 缸 腌 制 了 。 父 亲 喜 欢 喝 点 白

酒，他说最下酒的菜就要数咸萝卜

了。记得上大学那几年，总是惦记

着老家的咸萝卜，寒假一回家第一

件事，就是到厨房碗柜里抓几块咸

萝卜嚼嚼，特别解馋呢。

“腌完萝卜腌豆豆”，这是我们那

里的俗语，意思是萝卜都下缸腌制

了，再腌点蛾眉豆才好。老乡们总是

那么勤劳，尽最大可能把蔬菜的保存

时间延长，舍不得浪费一点点。于

是，一把把蛾眉豆被摘下来，同样是

晒几天，去掉一些水分，和粗盐、辣

椒、生姜一起下缸，用大石头压住。

要不了一个月，脆生生的咸蛾眉豆就

出缸了。捞起一把炒一盘，夹一筷子

清香可口，足以慰藉味蕾。

老家的冬天从腌咸菜开始，每年

母亲都会快递给我一瓶瓶咸萝卜，或

者是咸蛾眉豆。在外工作多年，最思

念老家的咸菜了，每吃一口都有家的

味道。

冬
天
从
腌
菜
开
始

国家大剧院原创歌剧 《长征》

延安时期歌剧 《白毛女》


