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水利是起源古老且历史悠久的公共

事业，是在自然生态体系中发挥重要作

用的人类活动。作为儒家经典，《周礼》

主要记载先秦时期社会政治、经济、文

化、风俗、礼法诸制，其中涉及水利内

容主要在 《夏官司马·大驭》《地官司

徒·遂人》《地官司徒·草人》《秋官司

寇·司隶》等篇中。《周礼》是中国古代

最早阐释水利与自然、水利与社会之间

关系的文献，最早制定了中国古代全面

的水利典章制度，设立了水官并阐释了

沟渠与井田的关系，规划出理想的农田

灌溉工程体系。

水官的设置及其职责

《周礼·太宰》 明确记载了虞衡制

度：“以九职任万民：……三曰虞衡，作

山泽之材。”东汉末年儒家学者郑玄在

《周礼注疏》 中也进一步明确：“虞衡，

掌山泽之官，主山泽之民者。”虞衡制度

的设立，表明先秦时期的水管理从对山

川江河的认知，上升到国家治理层面的

制度安排，进而通过设置专门的机构、

职官，颁布有关保护山林川泽的政策法

令，规范社会生产活动，约束人们的行

为，保护自然资源和生态环境。

虞衡制度的核心之一是水官的设

置，这是国家水行政管理体系的雏形，

为历朝历代的国家水行政管理体制作出

了先导性、制度性的安排。水官的设置

体现在《地官司徒·草人》中：“川衡掌

巡川泽之禁令，而平其守”“泽虞掌国泽

之政令，为之厉禁”。“川衡”就是管理

河流的官员，“泽虞”是管理湖泊的官

员，其主要职责是颁布保护河流湖泊的

政策法令，并履行监督处罚职责，保护

水资源。“川衡”（河官） 的职责除了负

责掌管巡视河流，并执行有关的禁令

外，还“以时舍其守，犯禁者，执而诛

罚之”，讲的是：合理安排守护河流的民

众，按时安置守护人，有违反禁令的就

抓捕而加以惩罚。从这个记载可以看

出：一是周代把河流视为公共资源，设

专官管理，是执法主体；二是对民众的

行为予以了规范，通过严苛的惩罚禁令

保护河流。可以看出，水管理的水权意

识和法制理念在先秦时期已经具备，并

上升到了国家法制的层面。

“泽虞”的职责除了掌管湖泽的有关

政令外，还“使其地之人守其财物，以

时入之于玉府，颁其馀于万民”，讲的

是：划分湖泽的范围，设置藩界和禁

令，使当地的民众守护湖泽里的资源，

按时缴纳皮、角、珠贝等给玉府 （玉府

是朝廷掌管玉的机构），其余的财物分归

民众所有。从这个记载可以看出：一是

国家对湖泽的管理是划定保护范围并制

定法令；二是对湖泽里各种资源进行分

配，有上缴国家的品目 （比如：珠贝），

其余留给老百姓。这种分配方式强调要

处理好国家与个人对资源的分配，除交

给国家的指定物品外，其余的全归老百

姓所有，呈现出周朝的资源分配制度特

色，也是西周“民为邦本、本固邦宁”

的民本思想在分配制度中的具体反映。

《周礼》 不仅留给后世内容丰富的自然

史，也蕴含着中国古代的生态观以及对

水资源开发与利用的价值观。

“职方氏”与河流湖
泊管理

《周礼·职方氏》 记载：“职方氏掌

天下之图，以掌天下之地。”职方氏是掌

管国家地域的官职，所管辖的全国国土

地域共划分为九个州，分别是扬州、荆

州、豫州、青州、兖州、雍州、幽州、

冀州、并州，然后将各州的水资源进行

了分门别类的归纳，作为国家水资源管

理的指南。《职方氏》一一列举各州的疆

域和水资源分布情况，将九州的水资源

分为泽薮、川、浸三种类型：泽薮是人

们从事水产和渔业的水域湖泊；川是可

以通水运的江河水道；浸特指有灌溉之

利的塘泊或河流。如荆州：“正南曰荆

州，其山镇曰衡山，其泽薮曰云瞢，其

川江、汉，其浸颍、湛。”如青州：“正

东曰青州，其山镇曰沂山，其泽薮曰望

诸，其川淮泗，其浸沂沭。”荆州的行政

区域内有衡山，湖泊有云梦泽，河流有

长江、汉江，浸有颍和湛 （指今长江中

游的涢水和沮漳河）；青州的行政区域

内，有沂山，湖泊是望诸 （今豫东和鲁

南一带的古湖泊，已湮没），河流有淮

河、泗水，浸有沂水、沭水。《周礼》的

九州是早期中国的行政区划，与九州同

时被记载的江河和湖泊，是中国疆域内

最早获得命名的水体，是对中国区域水

资源最早的系统阐述，也是最早的水土

资源规划，并最早纳入了政府管理范畴

的公共资源。这说明中华民族自古以来

就非常重视对河流、湖泊特性及其流向

的研究，为后代许多水利工程的建设以

及古河流、古湖泊的消亡变化与环境的

影响提供了重要的参考依据。

农田水利体系

《周礼·匠人》记载农田水利灌溉沟

渠的建造标准：“匠人为沟洫……广尺深

尺，谓之畎；田首倍之，广二尺，深二

尺，谓之遂；九夫为井，井间广四尺，

深四尺，谓之沟；方十里为成，成间广

八尺，深八尺，谓之洫；方百里为同，

同间广二寻，深二仞，谓之浍。专达于

川，各载其名。”根据这个记载，可以看

出周朝把沟渠的名称及标准规定得非常

细致：宽一尺、深一尺的叫作畎，宽二

尺、深二尺叫作遂，宽四尺、深四尺的叫

作沟，宽八尺、深八尺的叫作洫，宽二

寻、深二仞的叫作浍，浍就直通河流了。

浍、洫、沟、遂、畎与现在的干、支、

斗、农、毛相对应，浍应该是现在的干

渠，与河流相通。《周礼》中对农田水利灌

溉沟渠体系的记载，一是标准化， 对不同

功能的沟渠大小、尺寸都有明确的规定；

二 是 系 统 化 ， 建 立 了 由 浍 、 洫 、 沟、

遂、畎构成的水利灌溉沟渠体系，这个

体系的设置十分严密和规范，不同的名

称具有不同的功能。这是我国水利灌溉

标准体系的开创之举，对先秦以来的经

济社会发展产生了深远影响。

《地官司徒·遂人》对沟洫系统以及

管理有最为系统的描述：“遂人掌邦之

野。凡治野，夫间有遂，遂上有径，十

夫有沟，沟上有畛，百夫有洫，洫上有

涂，千夫有浍，浍上有道，万夫有川，

川上有路，以达于畿。”遂人，是西周时

期管理乡野的官员，遂人对治下的水利

公共基础设施负有管理责任，遂人的属

官有管沟和径的夫，夫分十夫、百夫、

千夫、万夫，按照沟洫和道路的级别和

数量设置，对沟和路的分级描述，实际

上是古代版的农田水利工程系统阐述。

“井田制”是儒家倡导的理想田制，在

周天子公田有所实施，从上述记载中可

以看出，沟洫原为井田的重要组成部

分，将沟洫提升到“井田制”制度层面

推行，体现出上古中国的治理意志和层

级分明、功能明确的农田水利系统规

划，代表着水利在古代中国生态文明体

系中的独特标识。这是我国农田水利灌

溉体系与管理的最早阐述，对西周时期

“井田制”的实施起着关键的作用，也

对西周乃至后代的农业产生了深远的影

响，推动着古代社会的向前发展。

云冈石窟，是公元 5 世纪中

华各民族共铸的文化丰碑，是举

世闻名的艺术宝库。它坐落于大

同城西 16公里的武州山南麓，武

州川北岸。其开凿史历经 70 余

年，是民族文化融合的见证。

云冈石窟的开凿

大同，古称平城，后因唐代

大同军驻扎于此而改名大同，取

“天下大同”之意。它曾作为北魏

政权的都城长达 97年之久。在此

期间，北魏完成了对北方山河的

统一，进入了“四方无事，国富

民康”的繁荣阶段，政治、经

济、文化、艺术都得到了很大发

展，云冈石窟便是北魏王朝为宣

传其佛教文化而营造的宏伟工程。

云冈石窟依山开凿，东西延

绵 1 公里，现存大小窟龛 252 个，

造像51000余尊，规模宏大，内容

丰富，艺术精湛，形象动人，上

承秦汉文化之现实主义精华，下

开隋唐艺术之浪漫主义先河，是

中华石像艺术中的巅峰之作。关

于石窟的开凿缘由，据 《魏书·

释老志》记载：“昙曜白帝，于京

城西武州塞，凿山石壁，开窟五

所，镌建佛像各一。高者七十

尺，次六十尺，雕饰奇伟，冠于

一世。”在北魏政权的推动下，自

兴安二年起，至正光五年止，云

冈石窟修建期跨时70余年。

云冈石窟，既具有超越实际

的想象力，又具有扎根生活的现

实性，因此它是浪漫与现实、出

世与入世的结合，散发着奇艳瑰

丽的艺术光彩。按石窟的形制和

艺术风格，可将它分作三期：第

一期主要开凿于文成帝时期，第

二期开凿于献文帝时期至孝文帝

迁都洛阳之前，第三期开凿于迁

都之后至孝明帝正光年间。第

一、二期石窟为皇室主持开凿，

具有强烈的政治色彩，第三期为

当时的一般官僚地主及各民族贵

族所营造，展现了更加多样的

风格。

气势宏阔的第一
期洞窟

第一期洞窟，位于云冈石窟

群西部，由高僧昙曜主持开凿，

故此又称“昙曜五窟”。5尊大佛

分别象征北魏拓跋氏开国的 5 位

皇帝。主像规模宏大、气势磅

礴，容貌上肉髻高耸、方额阔

颐、高鼻深目、身形健硕，气质

上威武刚毅、气度凌人，与后世佛

像的慈眉善目、含蓄谦恭迥然不

同。特别是第 20 窟的露天石像，

坐高 13.7 米，巍峨雄浑，气度庄

严，有昂然大丈夫之气。把鲜卑族

的坚韧与强劲、豪放与潇洒、明智

与宽宏表现得淋漓尽致，将一种英

姿勃发、刚强坚毅的气质刻入山

岩，出神入化。

昙曜五窟是北魏石窟艺术中

鲜卑族精神的代表，也是西域石

像艺术东传的典型。这些石像身

穿的袈裟，有的质料厚重、纹路

凸起，具有犍陀罗 （今巴基斯坦

白沙瓦城一带） 特点；有的轻薄

贴体、纹路紧密，又有恒河流域

的服装特征。把西域文化与中华

民族的传统艺术互相融合，并予

以发展创造。在造像上，昙曜五

窟采用“山前看山”的手法，从

主像到前壁距离很短，迫使人必

须仰视，给人一种顶天立地、旷

世无双的感受。

华美富丽的第二
期洞窟

第二期洞窟，位于云冈石窟

群的东、中部。与昙曜五窟相

比，此期无论是形制艺术还是造

像题材，都有了较大不同，融合

了汉民族文化中繁复细腻、精巧

多思的特点，展现出一种富丽雍

容、华美复杂的新风格。云冈石

窟的本土化和世俗化，即从此期

开始。从取材上看，世俗人的形

象以供奉者的角色出现，造像的

视角渐渐望向人间。从形制上

看，此期的石像已少有第一期的

那种雄伟巨像，石像面容丰瘦适

中、表情温和恬淡。服装由印度

式改为中国式，太和十三年前的

石像多穿鲜卑族的“夹领小袖”

服装，之后则出现了褒衣博带的

汉式宽服。

如果说第一期石窟糅合了奇

异瑰丽的异域色彩，那么第二期

石窟则表现了更加华丽繁复的中

原气质。它吸收了外来艺术中瑰

丽的想象元素，又创造出一种繁

盛发达的独特美学意境。上着帔

帛、下着大裙的服装式样，取材

于当时社会上层人士的衣着，暗

示着太和十年“始服衮冕”等一

系列改革。大量出现的博山炉、

兽面装饰、八棱柱等汉族器物，

流露出民族融合的和睦气息，

清新秀雅的第三
期洞窟

第 三 期 洞 窟 多 为 中 小 型 洞

窟，以及遍布云冈的小龛，数量

众多，开凿于太和十八年以后。

这表明，虽然此期北魏已迁都洛

阳，大规模皇家工程已经停止，

但社会各层出资造像建龛的风气

却蔓延开来。此期的石窟形制更

加方正整齐，塔洞等均为流行窟

式，大多以单窟形式出现。此期

的石窟少了第一期的恢宏、第二

期的华丽，展现出一派清新秀雅

的风貌，充分吸收了南朝的美学

元素，人称“秀骨清像”。

此 期 的 石 像 外 貌 越 来 越 清

秀、纤细，长颈削肩，体态修

长。服装上一律着褒衣博带，上

穿短衫，帔帛交叉。飞天面容清

秀姣好，高髻小袄，长裙曳地，

帔带飞扬，舞姿婉丽。人物造型合

中适度、秀雅内敛，体现出形象美

与线条美的统一，具有宁静、含

蓄、简洁的感染力。这种清新秀雅

的艺术风格不同于第一期的恢宏壮

阔、第二期的华美富丽，而更具有

民间化、流行化和生动活泼的特

点，绚烂多姿，其人物形象上的审

美旨趣为后来的龙门等石窟所吸

收和继承。

中国是一个有着漫长历史的

多民族国家，发展与统一永远是

中华民族精神的主流，民族团结

和文化融合始终是历史前进的方

向。文化与艺术、情感与理性，

赋予了云冈石窟以鲜活的生命

力，各民族的美与智慧熔铸其

间，形成了这座历史久远、艺术

臻善的丰碑。

《《周礼周礼》》与中国水管理起与中国水管理起源源
□□ 牛志奇牛志奇

鲁迅在 《藤野先生》 一文中写

道：“从东京出发，不久便到一处驿

站，写道：日暮里。不知怎地，我到

现在还记得这名目。其次却只记得水

户了，这是明的遗民朱舜水先生客死

的地方。”

那么，朱舜水是何许人也？“明的

遗民”又所谓何事？

一介书生投笔从戎

朱 舜 水 （1600—1682 年）， 名 之

瑜，字楚屿，号舜水，以号行于世，

浙江余姚县人，与黄宗羲、顾炎武、

王夫之、颜元并称为明末清初五大师。

朱舜水出生在一个士大夫家庭，

但 8 岁时，父亲因病去世，家道中

衰，陷入困顿。少小历经坎坷，为了

谋生，他掌握了很多实用技能。后来

随大哥朱启明到松江府，拜儒学大师

朱永佑、张肯堂为师。在松江，他发

奋读书，加上悟性极高，很快学有所

成，以“文武全才第一名”被苏松学

政亓炜推荐，但他没有应征。

朱舜水所处的时代，战乱频仍，

灾患不断，社会逐步陷入混乱之中。

明与后金长期作战，致使国库空虚，

随后不断加征辽饷补充军费，农民负

担与日俱增。天启年间，陕西全境灾

荒不断，发生严重干旱虫灾，饿殍遍

野。高迎祥、张献忠、李自成等先后

起兵。1644 年，李自成攻占北京城，

吴三桂引清军入关，李自成败走，顺

治帝迁都北京，清军向华北华南进

军，攻打农民军和明朝余部。

朱 舜 水 遂 决 定 投 笔 从 戎 。 1645

年，朱舜水放弃独善其身的生活，但

也没有接受南明政权授予的官位，而

是以一个平民百姓身份加入反清队伍。

当时，清军攻陷南京，南明弘光

帝败走，随后被俘遇害。鲁王朱以海

号称监国，控制浙东绍兴、宁波、舟

山群岛等地，而朱舜水的主要工作，

就是为鲁王筹集军饷和争取外援。

此时的中国，大部分国土已经被

清军占领，朱舜水遂将争取援助的目

光投向了邻国。为此，15年之间，他

先后七渡日本，六至安南、二至暹

罗。当时，从浙江坐船到日本，要在

海上漂泊数十天，到东南亚的安南、

暹罗则要漂泊更久。在船上，面对狂

风巨浪，经常面对着生死考验，但朱

舜水义无反顾，甘愿历经艰难。

在海外十几年，朱舜水为明军筹

集了众多军饷，但此时国内形势，却

一天天向对明军不利的方向发展。先

是舟山群岛失守，朱舜水的师友朱永

佑、吴钟峦等人殉难。朱舜水看到清

政权日趋坚固，遂打算流亡日本。

1659 年冬，朱舜水乘船来到日本

长崎，当时日本实行锁国政策，不允

许外国人长期居住。日本学者安东守

约久闻朱舜水大名，递门帖拜他为

师，并为之上下奔走，最后得到日本

政府特准，朱舜水遂于 1660年在长崎

定居下来。

漂洋过海传学日本

结束十几年的奔波生活，朱舜水

已是60岁的老人。他定居长崎时曾反

复强调自己并非想倡明儒学于异域，

仅是为了保全名节。但由于他知识渊

博、品德高尚，很快声名鹊起。

1665 年，日本水户藩第二代藩主

德川光国派使臣小宅生顺到长崎拜

访，邀请朱舜水到首都江户 （今东

京） 讲学。光国是德川幕府建立者德

川家康的孙子，封藩在水户，但由于

其与幕府将军的关系亲近，常驻江户。

朱舜水再三推让，但抵不过德川

光国的再三邀请，终于应允。1660年

夏，朱舜水从长崎来到江户，自此，

朱舜水定居江户，偶尔去水户。在 17

年之间，朱舜水主要的生活就是讲

学，一直持续到他离世。

江户是日本的政治中心、文化中

心。朱舜水在此期间，日本学者纷纷

求教，或听其讲学，或书信切磋，还

有不少人拜他为师。朱舜水对学生和

前来求教的人，始终热心指导，有问

必答。至今在日本德川博物馆，仍然

保存着朱舜水与日本学者的大量问答

书信，内容涵盖礼乐文化、典章制

度、修身处世、山川风物、农田播种

等，可谓包罗万象。

朱舜水博古通今、诲人不倦，他

教育培养的学生英才辈出，很多都成

为江户时代的著名学者，如安东守

约、安积觉、今井弘济、下川三省

等。日本学者尊称他为“朱夫子”或

“舜水先生”。

朱舜水的人品学识影响了一代日

本学术学风。当时，日本学术主流崇

尚佛学和理学，热衷于究心谈性、探

究佛理。朱舜水总结明朝灭亡的原

因，很大程度上是士大夫空谈虚论的

学风所导致。因此，他提倡实学，主张

“知行合一”，认为“为学当有实功，有

实用”“学问之道，贵在实行”，强调知

识应从日常生活实践中求得。他影响下

的日本水户学派，注重经世致用，在

日本思想界发挥了重要作用。

朱舜水非常重视史学，主张积极

总结历史上发生的经验教训。德川光

国组织学者编撰《大日本史》，聘请朱

舜水指导。这是一部具有里程碑意义

的巨著，中心思想强调忠君爱国，对

后世日本历史发展影响很大。

朱舜水既是博学多闻、知识渊博

的学者，也是擅长工艺、精通技术的

专家，中国工程设计、建筑园艺、医

学种痘等多项知识技能都由他介绍到

日本。

朱舜水主张国家间平等相处，亲

如一家，他热爱中国，也说自己视日本

“同为一体，未尝有少异于中国也”。在

给学生安东守约的信中，他希望日本

“与中国世世通好，若汉赵之交”。

誉满扶桑 泽被后世

1682 年，朱舜水病逝于日本江户

的住所，享年82岁，随后安葬在德川

家族墓地，依明式选址成坟。墓地位

于今常陆太田市近郊瑞龙山。整个墓

地内，只有朱舜水是外族人，体现了

德川光国对恩师的无比尊崇。墓碑正

面刻着德川光国亲题隶书“明征君子

朱子墓”，碑侧和碑阴镌刻着弟子安积

觉撰写的碑文。

朱舜水离世后，每逢忌辰，德川

光国每年都要亲祭或派人祭拜，并组

织人整理编撰《朱舜水文集》。光国以

后历任藩主，都对朱舜水墓小心维

护，经常派人祭扫。至今虽经历了

300 多年的风雨侵袭，无论墓碑还是

墓基，依然完好。

在朱舜水去世的100多年后，他的

思想对日本1868年明治维新产生重大

影响。朱舜水指导编撰的 《大日本

史》，在其去世后，史馆仍不停地续

写，其中体现的尊王一统思想，逐

步成为日本上层人士的共识。明治维

新三杰西乡隆盛、大久保利通、木户

孝允等，都是尊王论的信奉者。梁启

超因此评价说：“舜水不特是德川朝

的恩人，也是日本维新致强最有力的

导师。”

进入 20世纪，日本对朱舜水的热

度依然不减。1912 年，日本朱舜水纪

念会举行了“朱舜水先生永住日本

250年纪念大会”，并在他东京原住地

立了一块“朱舜水先生终焉之地”的

纪念碑，该碑现存放在东京大学农学

部的校门旁。

□ 孙庆峰

“ 舜 水 先 生 ” 东 渡 记
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