
教师是人类灵魂的工程师，肩负着培养国家未来人才的重大使命。教师的
任务是通过触及学生灵魂的教育，唤醒学生的良知良能。

古村落集文化、艺术、物质和精神文明于一体，保持着极其丰富的历史
记忆以及文化遗存，是地域传统文化的“活化石”。

古村落民居的文化蕴含

教育与受教育的问题
教育视野

□ 李文文

每个文明都有它独有的特性，本质

上表现在思维方式的不同，比如中华文

明讲求“一以贯之”，孔子多次言“吾

道一以贯之”，老子言“道生一”。所谓

“一”，说到底就是以系统的思维、整体

的眼光来观察世界。比如，我们的先人

重视德治体系，今人心存疑问，到底是

“ 德 ” 重 要 还 是 “ 法 ” 重 要 ？ 重 视

“德”会不会忽视“法”？其实，这样的

问题一出口就很是“二”，二元对立的

思维使得很多人无法接近真相。唯有穿

越“二”，洞达“一”，许多问题将不解

自消。反此，当问题本身成为问题的时

候，永远也无法求得正解。德治的本质

是“德法不二”，“德”与“法”一以贯

之，但是，引导不同，结果全然不同。

子曰：“道之以政，齐之以刑，民免而

无耻。道之以德，齐之以礼，有耻且格。”

在 孔 子 看 来 ： 政 令 、 刑 罚 、 美

德 、 礼 制 共 同 构 成 政 治 治 理 的 有 机

体 ， 每 一 方 面 都 不 可 或 缺 。 但 是 ， 在

具 体 的 施 政 过 程 中 ， 以 “ 政 令 、 刑

罚 ” 为 主 抓 手 ， 还 是 以 “ 德 、 礼 ” 为

主 旋 律 ， 实 在 是 有 所 不 同 。 当 领 导 者

失 去 威 严 之 时 ， 就 只 有 动 用 威 胁 。 民

众 会 执 行 但 不 一 定 服 气 ， 由 此 便 留 下

祸 患 。 而 以 刑 来 防 奸 ， 如 老 子 所 言

“ 夫 天 下 多 忌 讳 ， 而 民 弥 判 ”。 禁 忌 愈

多 ， 叛 逆 之 心 愈 重 。 纵 然 是 威 慑 于 刑

罚 ， 但 民 心 弥 乱 ， 投 机 取 巧 ， 罕 有 知

耻之心，自然是防不胜防。

看来，惩恶不是终极目的，劝善才是

至高追求。所以，换一个旋律，以道德来

引导，以礼义来规范，在人们的内心建立

一道屏障，分清是非荣辱，从不敢做坏

事，到不想做坏事，生发守法的自觉，才

是王道的根基。

在这些方面，我们的先人不仅有想

法，更有细致系统的举措。根据德的要

求，“立言垂法”，于是就有了礼法，成

为布量为政之方的天秤、绳墨、规矩所

在。有了这套系统的礼法在，所有的事

情都一目了然，表现在方方面面，《礼

记》 中多有记载，比如“职官、班爵、

授禄构成的官僚等级体系；土地制度、

关税制度、行政区划制度、刑律体系、

朝觐制度、祭祀制度、自然保护制度、

丧祭制度、学校养老制度即传统所谓的

典章制度”。因此，人们做事得体，政事

顺利施行。

读得儒家文化的真精神，将必然体察

到它源于生活的场域，本于人心与人性，

基于生命面向生活最优化的考虑，提出最

可行之路径。用今天的话来表达，自始至

终它都以稳健的方式把握着整个社会运行

的航向，致力于实现全社会意愿和要求的

最大公约数。

德 法 不 二

□ 陈旭峰

浙江省的古村落资源非常丰富，众多的古村

落分布在浙江省内各地，这些古村落集文化、艺

术、物质和精神文明于一体，保持着极其丰富的

历史记忆以及文化遗存，是地域传统文化的“活

化石”。浙江古村落民居有着强调“天人合一”理

念、突出血缘宗族观念、注重人伦和礼制等诸多

文化蕴含。

“天人合一”是我国传统文化中最为重要的

思想之一，这一理念首先由庄子提出，《庄子·

达生》 曰：“天地者，万物之父母也。”后来经

过汉代儒学思想家董仲舒的发展形成了一套完

整的“天人合一”哲学思想体系。浙江古村落

民居受古代“天人合一”思想的影响非常大，

这种影响不仅表现在村落位置的选择非常注重

与自然环境的“天人合一”，还表现在民居建筑

的整体布局和形态非常强调“天人合一”。从

“天人合一”理念对村落位置选择的影响来看，

古人们认为，如果民居建筑的布局和形态背离

了“天人合一”，那么村落的兴旺和繁荣势必会

受到极大影响。因此，古人们对于“天人合

一”理念有着非常强的敬畏之心。

传统古村落“聚族而居”就是一个典型的

血缘宗族相聚而居的聚合体。浙江的古村落往

往有着浓厚的“聚族而居”特征，因此，血缘

宗族对古村落民居的规划和建筑有着非常大的

影响。这种影响通过祠堂对民居布局的影响就

能很好地反映出来。从完整的体系来说，祠堂

可以分为“宗祠”“支祠”与“家祠”三种类

型。“宗祠”是同一宗族的祭祖、议事场所，

也是整个村落的中心；“支祠”是同一支脉繁

衍 的 后 代 祭 祀 祖 先 和 婚 丧 嫁 娶 的 公 共 场 所 ；

“家祠”是同一家族祭祀祖先的场所，是一个

家族的中心所在。从“宗祠”到“支祠”再到

“家祠”，构成了一个完整的、严密的血缘宗族

关系体系，也构成了一个完整的建筑布局体

系。古村落的建筑布局并不是散乱无序的，而

是按照宗族中不同的房派，以宗祠为中心聚落

而成的。

浙江古村落民居突出血缘宗族观念的特性不

仅可以通过以宗祠为中心的布局特征反映出来，

有的还能够通过建筑之间的有形联系反映出来。

例如，绍兴崇仁古镇以玉山公祠为中心，周边分

布着一座又一座的老台门，台门之间用跨街楼勾

连，这使得这些老台门既有各自的独立性，又有

家族的聚合性。五联台门是崇仁现存最具特色的

台门建筑群，五联台门是明代晚期开始建造，至

清代中期最后形成的建筑群，由大夫第台门、樵

溪台门、老屋台门、静轩台门、云和台门、翰平

台门等组成。各台门既保持独立的布局，但底层

有边门，楼上有过街楼与旁边的台门相连通。五

联台门非常好地反映出了古人“分户合族、聚只

一家”的深刻文化意蕴。

中国传统社会是非常注重人伦和礼制的，这在

浙江古村落民居中也有着非常明显的反映。在中国

传统的人伦礼制中，以“君为臣纲，父为子纲，夫

为妻纲”为内容的“三纲”是最根本的道德规范。

“三纲”在古村落民居中有着非常好的反映。在民

居的室内布局上，厅堂位于民居的中心位置，厅堂

两侧则为厢房，是主人和家庭中心居住生活之场

所。以宁波的民居为例，宁波民居呈现出H型布局

格局，位于民居中心的是祭祀祖先的堂前，堂前采

用格扇门，规格较高，方便拆卸，在祭祀时可变成

半开放的空间。卧室等其他房间必须以堂前作为中

心进行布局，这种民居的布局格局充分反映出了祖

先至上的等级和秩序观念。

此外，古代统治阶级对建筑的等级都有明确

的规定，例如，《唐六典》卷二十三记有“凡宫室

之制，自天子至于士庶，各有等差”。建筑等级制

发展到后来，更是形成了法律，用法律手段强制

实施。例如，《唐律》 规定，对建舍违令之人，

杖一百，并强行拆改之。因此，古代建筑的规

格是要根据主人的身份而定的。以金华兰溪诸

葛村的丞相祠堂为例，因为诸葛亮曾经是蜀国

的丞相，因此其建筑的规格是很高的。丞相祠

堂由门屋、两侧廊庭和后面供奉诸葛亮和“功

宗德祖”神主的享堂三部分，共同组成一个

“口”字形平面，在“口”字中间又建起一座高

大华丽的方形“中庭”。丞相祠堂的门屋及“享

堂”均为五开间，甚至还造了钟楼和鼓楼。由

此可见，古代建筑的规格是与主人的社会地位

紧密联系在一起的，其建筑规格同样是传统礼

制的重要表现形式。

□ 陈有勇

在现代社会，尤其是教育界，存在着一些

“有文凭没文化，受教育没教养”的现象。为什

么社会经济在发展，人的受教育程度在提升，而

受教育者的道德水平却不容乐观呢？这是当下许

多人应该反思的问题。

唤醒受教育者的良知良能

教育的目的之一就是要唤醒受教育者的良知

良能，被称为“万世师表”的孔子早就对这一命

题作了阐述。子曰：“吾有知乎哉？无知也。有

鄙夫问于我，空空如也。我叩其两端而竭焉。”

孔子并不认为自己什么都懂，相反，他认为自己

在很多方面是无知的。他自己说：“我很有知识

吗？我没有太多知识。有一个庄稼人问我问题，

我一点儿也答不上来。我的办法是从他所提的问

题正反两方面来追问，一步步问到底，得到答案

后尽量告诉他。”孔子是通过一步步追问以后，

明白了别人问的问题，最后得出一个结论再告诉

他。这就启示我们，教育不是老师把一个现成的

答案塞给学生，而是启发学生自己找出答案。不

是老师有一个宝藏，强行塞给学生，而是发掘出

学生自己内在的宝藏。

不仅中国的古圣先贤有这样的观点，西方国

家的智者也很早就有了这种观点。古希腊哲学家

柏拉图甚至认为，学习就是回忆，老师的任务就

是启发出本来就藏于学生内心的知识。《曼诺

篇》中记载：苏格拉底做了一个实验，通过适当

的提问，便使从未学过数学的童奴知道如何计算

正方形面积，知道两个正方形的面积之比等于他

们边长平方之比。这里，柏拉图认为我们的知识

不是后天被人给予的，而是深藏于我们每个人的

灵魂深处，但处于潜在的迷蒙状态。老师教给学

生很多知识，最终还是要学生自己理解领悟，并

能灵活运用。老师告诉学生很多做人的道理，最

终也得靠学生自己在生活实践中去体会、去提

升。其实，教育的目的就是唤醒潜藏于我们内在

的知识教育，就是要唤醒受教育者内在的良知良

能，是唤醒孩子内心对知识的热爱，唤醒孩子内

心对这个世界的感知和理解。

唤醒受教育者的道德自律意识

教育的首要任务不是传授知识，而是促使学

生成为一个人格健全的人。教师是人类灵魂的工

程师，肩负着培养国家未来人才的重大使命。老

师的职业不是给学生注入灵魂，因为每个学生本

身就有灵魂，有个性。教师的任务就是通过唤醒

来触及学生灵魂的教育。

人是一个追求自身完善的个体，每个人都可

以去追求自身价值的实现。所谓：“仁者人也”，

“仁”首先要求每个人成其为人，成为一个健全

有为的人。在这里正如康德所倡导的那样，人不

是手段，人本身就是目的。而且，实现人自身的

完善主要不是靠外在的规范，而是靠内在的自觉

性，强调的是内在的超越。现在我们的教育不那

么重视学生人格培养，思想品德作为副科，老师

和家长都不太重视。然而，孝顺、友爱、诚信等

基本品质，在年龄小的时候更容易培育。我们的

教育不仅要加强学生成才能力的培养，更要注重

学生健全人格的培育。

教育的目的既然是唤醒，那就一定要注意采

用个性化的唤醒方式。学校不是工厂，不是用来

生产成批量、标准化的商品。学校是花园，要根

据各种花草的特性，进行施肥浇水。所以，个性

化的教育方式很重要。老师看到每个学生的潜

质，针对每个学生的特点，引导学生发展各方面

才能。对学生进行因材施教，从而成就学生的健

全人格。

唤醒受教育者的问题意识

怎么激发受教育者的自主学习能力呢？让

学生学会思考问题是关键。在学生有了问题之

后，老师要注意引导学生自主思考，自主研究，

切忌代替学生去思考、去研究。老师给学生讲出

一个道理后，要引导学生推导出类似的三个道

理，这就是“举一反三”的教育方法。

在现实的教育中，对受教育者的激励要更

多地使用“问题激励”，用一个又一个问题去引

导学生进行更深入的思考。问题是学习的第一

动力，一定要唤起学生的问题意识。一个没有

问题，不会自我思考的学生是不会有自己的

创见的。现在的家长习惯于使用“胡萝卜加

大棒”的激励措施，考试考得好就给物质和

精神奖励，考得不好就骂孩子甚至打孩子。

很多孩子对网络游戏很痴迷，网络游戏不能

给他带来现实的“胡萝卜”，也没有“大棒”

的威胁，但孩子就是沉迷其中，这是因为游

戏 中 有 一 个 又 一 个 的 问 题 等 着 他 解 决 。 这

里，就是问题在诱导孩子，是攻克难关、解

决问题的乐趣在诱导着他。老师和家长需要

做的是如何把学习的过程变成一个又一个富

有挑战性但又可以攻克的问题，引导孩子进

入找问题、思考问题、解决问题的真正学习

状态。

教育是一门技术，更是一门艺术，它需要

用心去做，用爱去做。教育是全民关注的问

题，我们需要对教育的本质和教育的目的进行

深入思考。真正去唤醒受教育的良知良能，培

养出人格健全且有研究能力的人才。

书法中的“青春气象”，是指审美情

境中，书法作品散发或让观赏者感受到

丰富而热忱的向往，即使颓唐忧郁也仍

然闪烁自由和欢乐的憧憬，含有不拘俗

态、没有约束、鬼斧天成的美妙奇异，

含有浪漫、飘逸、开朗、率真的心路风

景，含有对生活自信、高放、傲视和倜

傥的蓬勃和专注。总之，就如同一个妙

龄的少男少女，有着极端新鲜和旺盛的

生命力。“天然”“俊逸”“兴会”和“简

约”成为其最重要的建构元素。

“天然”，是“青春气象”最明显的

特征，它本与滞碍、雕饰相对，无滞碍

则可直书胸臆，无雕饰则可从心所欲。

六朝时期特别重视艺术的天然自成，此

时的钟嵘 《诗品》、谢赫 《古画品录》、

庾肩吾《书品》、姚最《续画品》等文艺

批评专著，都强调要秉持这种审美方

式。而所谓“天然”，意即晚唐司空图

《二十四诗品》所说“不著一字，尽得风

流”和宋严羽 《景德传灯录》 所说“羚

羊挂角，无迹可求”，是指作品中匪夷所

思的，只可意会而不可言传的某种情思

内涵，没有形式方面刻意加上去的成

分，但达到自然而成的艺术效果。王羲

之在 《题卫夫人 〈笔阵图〉 后》 写道：

“若平直相似，状如算子，上下方整，前

后平直，便不是书，但得其点画耳。昔

宋翼常作此书，翼是种繇第子，繇乃叱

之，翼三年不敢见繇，即潜心改迹。”就

是提醒人们要去掉人为制作的用意。明

董其昌 《论用笔》 所说“古人神气淋漓

翰墨间，妙处在随意所如，自成体势，

故为作者。字如算子，便不是书，谓说

定法也”。也是来说明，艺术要通过“天

然”的形式来表现无限的精神内涵。正

是这一点，提供了书法艺术“青春”气

象形成的基础和必备条件。

“俊逸”，此词最早出自 《后汉书·

袁绍传》 中 《讨曹操檄》：“故九江太守

边让，英才俊逸，天下知名。”意思指才

智高超出群。“俊”，本是指人丰姿俊

秀、容貌秀美的意思。“逸”，本指“逸

民”，三国何晏 《集解》 注曰：“逸民

者，节行超逸也。”有超群之意。钟嵘

《诗品》 称鲍照“善制形状写物之词”，

又 称 其 “ 贵 尚 巧 似 ”， 因 为 他 善 “ 形

状”，善“写物”，所以也就能得物之精

彩，整个诗作也就显得非常美。在美学

范畴上，“俊逸”与审美特殊形式“优

美”相通相近，有伶俐、雅洁、漂亮之

意。“俊逸”同样有形式和内质之分，王

羲之 《用笔赋》 认为字体须“藏骨抱

筋，含文包质”，王僧虔《笔意赞》要使

字“骨丰肉润，入妙通灵；努如植槊，

勒若横钉”。这里的“文”和“润”是指

形式。王僧虔 《论书》 在论述张芝、索

靖、韦诞、二卫等书家后，提出“并得

名前代”的原因时指出：“古今既异，无

以辨其优劣，惟见笔力惊绝耳。”“笔力

惊绝”就是指“俊逸”的内质。清成亲

王的书法，形式上，横画纤细，竖画较

粗，有流便妍艳之形，而内质上，遒劲

婉丽，有潇洒隽越之韵，“青春”的风姿

都跃然纸上。

“兴会”是一个艺术中的抽象概念。

明周公瑾在《印说》中说明，“兴之为物

也无形，其勃发也莫御，兴不高则百务

俱不能快意”，兴趣高时，“时或宾朋浓

话，倏而成章，半夜梦回，跃起落笔，

忽然偶然而不知其然”。但求兴致，“即

规矩未遑，譬如渔歌樵唱，虽罕节奏，

而神情畅满，不失为上乘之物”。即时

“兴会”的创作体会，对绝大多数的书者

来说都曾有过。唐孙过庭在书法理论上

提出的“偶然欲书”，以及清张问陶《船

山诗草》 时所指的创作冲动“跃跃诗情

在眼前，聚如风云散如烟”一脉相承，

即是此意。但“兴会”并不是涂鸦随

试，而要在掌控高超的技艺基础之上，

一如张南本画火，瞑目七日夜，又如蔡

邕学书，入嵩山得素书读诵三年才落

笔。我们不可随意说唐张旭大醉后兴会

下笔挥洒，他的所兴所会缘于他的深厚

学识，正如他自己在 《颠书帖》 指出：

“颠书之趣，所贵者日复当，异与足下颠

草，必有奇势。所将委曲及船取米，必

定知减于石雄逸。”唐韩愈《送高闲上人

序》 中赞他：“喜怒、窘穷、忧悲、愉

佚、怨恨、思慕、酣醉、无聊、不平，

有动于心，必于草书焉发之。”建立在艺

术的高度自觉与领悟之上的“兴会”，才

类似于青春的冲动，创造出浪漫挥洒、

热情奔放、狂逸宏博的艺术之美。

“简约”，与孔子 《论语》 中的“微

言大义”同义。刘勰 《文心雕龙》 里

说：“虽精义曲微，无伤其正言，微辞婉

晦，不害其体要。体要与微辞偕通，正

言共精义并用。”书家们早就意识到“简

约”的审美力量，传说的伏羲画八卦以

最简捷的线条概括出宇宙的万有。儒家

经典之作 《易传》 中就包含着丰富的简

约思想，其中的“刚健、笃实、辉光”

就反映出简约之美。汉刘向在 《说苑》

中记载孔子话：“丹漆不文、白玉不雕、

宝珠不饰，何也？质有余者不受饰也。”

表明艺术必须追求简朴素雅的风格。唐

怀素是追求简约之风的典范，他的草书

线条，根根圆劲有力，使转如环，一气

呵成，同时结字也十分简练。当然这也

与他禅修苦寒的简约生活有很大关系。

清刘熙载 《艺概》“欲极其详，详有极

乎？若举此以概乎彼，举少以概乎多，

亦何必殚及无余，始显以明指要乎？”极

好地阐述了以简约的线条，来创造出丰

富的书法艺术形象，并进而创造出“气

韵生动”“境界为上”的高级审美体验。

﹃
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艺术揽胜
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